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Die Riickkehr des Schwarzen Buddha

Eine legendare schwarze Buddhastatue steht im Ruf, das Schicksal offenbaren zu kon-
nen — allerdings auch, einem unrechmmagigen Besitzer Unheil zu bringen. An solche
Legenden glaubt der Abenteurer Nick nicht. Er entreifit chinesischen Gangstern die
wertvolle Antiquitdt, um sie jenseits der Chinesischen Mauer auf eigene Faust zu ver-
kaufen, und lockt seinen in Deutschland lebenden Zwillingsbruder Max (in einer Dop-
pelrolle Sebastian Koch) nach Shanghai, um die Verfolger abzulenken. Nur mit knap-
per Not und der Hilfe eines wundersamen chinesischen Doktors (Fu Yi Luo) kann der
sich gerade noch aus den Fingen des chinesischen Syndikats retten und findet zu Nicks
Freundin Su (Fu Chong). Gemeinsam begeben sie sich auf die Suche nach dem ,,ver-
lorenen® Bruder, dicht gefolgt von den Gangstern. Su und Max verlicben sich ineinan-
i der. Doch zwischen ihnen stecht immer noch Nick und der
Fluch des legendiren Schwarzen Buddha, der Unheil uber

alle bringen wird, solange er nicht an seinen Standort, in ei-

nem Kloster, zurtuckgebracht ist.
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Eine Briicke zwischen Deutschland und China

Miinchen — Shanghai: dazwischen liegen Welten. Allen Beteiligten — voran Regisseur
& par

Eichhorn, Produzent Aselmann und Redakteur Elschot (damals noch ZDEF, heute
Network Movie) war klar, dass man sich mit diesem ersten deutsch-chinesischen Film-
projekt auf cin Abenteuer einlasst. Unbekanntes Terrain betreten wiirde, sich auf frem-

de Formen der Verstindigung wiirde verlassen miissen. Dazu Produzent D.U. Asel-

mann: ,Natiirlich gab es Vertrige und Vereinbarungen. Aber versuchen Sie einmal,
cine von chinesischen Behorden verfasste Drehgenehmigung in deutsche Sprache
bzw. Rechtsverbindlichkeit zu tibersetzen — unmoglich! Wir mussten uns auf das Wort
unserer chinesischen Partner (Visual Top) verlassen. Wir wollten nicht einfach nur in
China als Kulisse drehen, sondern mit den chinesischen Partnern, in chinesischen
Produktionsverhiltnissen arbeiten. Dieser fiir cine kleine unabhangige Produkdonsfir-
ma schon gewaltige Kraftakt war nur moglich mit Ron Eichhorn, der dieses Aben-

teuer mit initiiert hat, sowie mit meinen Partnern vom ZDF-Fernsehspiel, Reinhold

Elschot und Hans Janke. Jetzt, wo daraus ein flir das Deutsche Programm wirkhich



aufSergewohnlicher Film entstanden 1st, konnen wir ein
bisschen stolz darauf sein, dieses Abenteuer gemeinsam —

gegen so manche Warnungen und Bedenken, die von

auflen kamen - gewagt und so eine Briicke geschlagen zu

haben. Die chinesischen Kollegen haben ja auch gerne mit uns gearbeitet.

Fur Ron Eichhorn und seine deutschen Mitarbeiter war die Professionalitat der chinesi-
schen Crew, die sich als mindestens so effektiv herausstellte wie in Europa, eine Uber-
raschung. Hinzu kam das grofle Talent zur Improvisation. Denn das Wort ,Nein* ran-
giert in China nahe am , Gesichtsverlust®. In 61 Drehtagen — in Shanghai, auf dem Li-
Fluss, der Provinz Guilin, an und auf der Chinesischen Mauer sowie in Peking (nur
vier Tage wurden in Miinchen gedreht) — wurden aufwandige Szenen gedreht und
Strecken zuriickgelegt, wie das in Europa kaum moglich gewesen ware. Allein drei

Nichte lang wurden in einem chinesischen Dorf zwei LKW-Ladungen Feuerwerk fuir

eine Actionszene gezlindet. Die ganze Bevolkerung war in die Aufnahmen involviert.



Fiir den deutschen Hauptdarsteller Sebastian Koch war
die fehlende Privatsphire die gewaltigste Umstellung:

,Man kommt aus dem chinesischen Treiben nie heraus.

Alles ist offentlich: tagsiiber, nachts — kein Ausweg aus
dem standigen Larmen, nirgendwo ein Ort der Ruhe. Es knallten da cinfach zwei
Kulturen aufeinander, wie sie unterschiedlicher nicht sein konnten. Mir wurde klar, dass
ich die Chinesen nicht andern kann. also musste ich mich umstellen. Ich musste lernen,
die Ruhe, den ruhigen Ort, in mir selbst zu finden, das heifdt in all dem Larm um mich
herum, mich zu konzentrieren und meine Arbeit zu machen.

Anfangs spiclten auch wirtschaftliche Aspekte eine Rolle, in China zu produzieren.
Nach den ersten Recherchen vor Ort war jedoch schnell klar, dass Qualitat und Profes-
sionalitit ihren Preis haben — auch in China. So wurde der Film mit 3,4 Mio. DM eines
der teuersten Projekte des ZDF, wobei der FFF Bayern d.i.e.film.gmbh mit 884.000

DM grofziigig unterstiitzee. — Asclmann: Mit diesem relativ hohen Budget ist der




Film freilich immer noch eine Low-Budget-Produktion,
gemessen am asthetschen, logistischen und synchrontech-

nischen Aufwand. Das war nur moglich, indem alle Betei-

ligten grofle Abstriche an ihren sonst tiblichen Alimentat-
onen machten, auch die deutschen Nebendarsteller, die fiir einige Drehtage mehrere
Wochen in China blicben. Aber diese Erfahrung hat sich fiir alle gelohnt.“ -, Deshalb
wird das ZDF diesen Film naturlich auch auf einem besonderen Sendeplatz zeigen.©
(Reinhold Elschot)

_RQHMI]Jisr einer der international gefragtesten Werbefilmer (u.a. fur

Telekom, Mercedes-Benz, Volvo, Audi, DEA). Auch seine Videodlips, zam Beispiel
fir die Bingo O’ Boys, wurden populdr und preisgekront. Dieter Ulrich Aselmann
produzierte vor vier Jahren bereits dessen Debutfilm ~Amerika®, der fiir den Grimme-

preis nominiert wurde. Fur semnen zweiten Spielfilm hat er sich viel Zeit gelassen:




»Ich konnte in der Werbung eine Menge Erfahrungen
sammeln, die sich jetzt auszahlen. Fiir einen Spielfilm

mochte ich wirklich voll und ganz hinter dem Projek ste-

hen konnen — von der ersten Idee bis zum Titelabspann.

Insofern kam mir dieses Projekt sehr entgegen, es tragt absolut meine Handschrift, und
daftir habe ich beinahe zwei Jahre daran gearbeitet.” Und zu seinen Erfahrungen in
China: ,,Es hat zunachst einige Zeit gebraucht, die eigenen Vorstellungen Menschen mit
einer anderen Sprache, Kultur und Arbeitsauffassung zu vermitteln. Es dauerte eine Zeit
lang, bis man tberhaupt drautkam, wo denn nun die Missverstandnisse lagen. Aber der
Enthusiasmus und Einsatz der Chinesen waren wirklich toll, man konnte solange arbei-
ten, bis es richtig war. 61 Tage durchgehend.” Wie hast Du Dich denn mit den Dar-
stellern und der Crew verstandigen konnen? — , Sehr hilfreich waren die Ubersetzer, die
ja nicht nur dolmetschen, sondern die Intuition meiner Regieanweisungen vermitteln

mussten. Und dann war natiirlich Lu Yue als Kameramann ein absoluter Glucksgriff.



Mit thm konnte ich mich auf Franzosisch verstindigen, vor allem aber kommt er mei-
nem Bediirfnis nach grofien, epischen Summungen sehr entgegen. Insofern sprechen
wir die gleiche Sprache. Ich wollte einen Film machen, der sich Zeit nimmt fiir Gefiihle
und Bilder. Eigentich ist der Film grofies Kino, und das war so nur in China moglich:
mit seiner Landschaft, der — fur uns — immer noch grofien Fremdheit, der Begegnung

zwischen Menschen aus vollig verschiedenen Welten.

__Kauchmnm_Lll_Yllﬁ stammt aus China, kennt die amerikanische Filmindustrie

aus eigener Erfahrung und arbeitete einige Zeit in Paris. Er arbeitete mit den bedeu-
tendsten chinesischen Filmemachern, die den Ruf des chinesischen Films bis nach Euro-
pa und Amerika trugen. So wurde Lu Yue fiir den Spieltilm ,,Shanghai Triad® (von
Zhang Yimou) sogar fur einen Oskar nominiert (Beste Kamera). Sein erster Spielfilm

unter eigener Regie, ,Herr Zhao, wurde auf dem Filmfest in Locarno mit dem

»Goldenen Leoparden™ ausgezeichnet.



Sebastian Koch

hat mit bedeutenden deutschen Regisseuren gearbeiret,
darunter Nico Hofmann (,.Der Tod kam als Freund®),

Peter Schulze-Rohr (,Der Mann mit der Maske*), Matti

Geschonnek (,,Der Rosenmorder™), Diethard Klante

(,,.Schwarzes Blut*, ,Hollister™), Lars Kraume (,,Der Morder meiner Mutter®). Er war in
den Kinofilmen ,, Transit“ und ,,Flirt" zu sehen und spielte sich spatestens nut der Rolle
des Andreas Baader in Hemnrich Breloers ,, Todesspiel” in die Riege der begehrtesten
Schauspieler in Deutschland. Die Ruckkehr des Schwarzen Buddha bedeute-
te nicht nur wegen der besonderen Umstande in China eine grof3e Herausforderung fiir
den vielseitig begabten Schauspieler — schliefilich stellt er in einer Doppelrolle Zwillings-
briider mit gegensatzlichen Charakteren dar. Dazu S. Koch: ,,Die unterschiedliche Hal-
tung der beiden zum Leben darzustellen - das war die Herausforderung. Der eine, Max,
1st zunachst eher schuchtern, angsdich, ein verschlossener Typ, sein Bruder hingegen ein

unerschrockener, charmanter Draufganger. Das spielt sich nicht einfach in Gut-und-



Bose-Schablonen. Je weiter die Reise fuhrt, um so mehr
gleichen sie sich, innerlich, einander an. Diesen Prozef} zu

spielen, war der Reiz an der Doppelrolle.“ — Manchmal

sieht man Euch beide gemeinsam in Aktion, ungedou-
belt, wie, bitteschon, geht denn das? — | Tja, der Trick ist verbliiffend — wird aber nicht
verraten. Und die Liebesszenen mit Fu Chong, ihr versteht einander doch mit kei-
nem Wort? -, Richtig, wir mussten und wollten uns also nur auf unsere schauspiele-
rische Intuition verlassen. Zwar kannte ich die Ubersetzung ihres Textes, der lief im
inneren Ohr immer mit, man findet aber im Chinesischen gar keinen Anhaltspunke,
oder das Stichwort fiir den eigenen Einsatz. Das bedeutete, noch intensiver dem ande-

ren zuzuhoren, thn zu beobachten, sich in thn hineinzufiihlen und hineinzudenken.

j.l@hﬂllg (Su) wurde tiber eine populdre Arztserie in China bekannt. Dass sie

Schauspielerin werden wollte, war ihr schon als Kind klar. Doch zunichst studierte sie




Musik in Shanghai. Erst danach wechselte sie zur Schauspielerei. Fiir die Rolle Su
wurde sie in autwendigen Castings ausgewahlt. Sebastian spiclt auf Deutsch — Fu
Chong Chinesisch, war das schwierig? — Fu Chong: ,,Oft braucht man keine Stch-
worte. Ein Blick, eine besummte Haltung gentigten. Es hat grofie Freude gemacht, mit
ihm zu spiclen.“ — Hast Du Unterschiede bemerkt zu chinesischen Regisseuren? ,,Ron
ist vielleicht sorgfaltiger und genauer in seiner Regiearbeit, aber das liegt e¢her am per-
sonlichen Sul.*“ Traumt eine chinesische Schauspielerin von einer internationalen
Karriere, vielleicht in Hollywood? -, Ich werde sicher einmal ins Ausland reisen, nattir-
lich um Deutschland kennenzulernen, Paris und auch Hollywood. Aber mein Ziel ist
es, hier in China so gut wie moglich zu werden.* — Glaubst Du an magische Krafte, wie
sie in der Geschichte vom Schwarzen Buddha ausgehen, kann sich ein chinesisches
Publikum in dem Film wiederfinden? — , Natirlich ist nicht alles so, wie in Realitit, der
Film ist eine Legende, aber sein Herz ist wahr. Und nattirlich glaube ich an die Kraft

Buddhas, Menschen zu verandern.*



Der Klang Chinas

Auch die Musik sollte eine Briicke zwischen Europa und China schlagen. Komponist
An Dong lehrt als Professor Komposition in Shanghai und hat bereits zahlreiche Film-
musiken fiir chinesische und Hongkong-Filme komponiert. In seiner emotionalen Kom-
position mischen sich chinesische mit europdischen Motiven und Melodien - eingespielt
von den Musikern des Symphonie Orchestras Shanghai und Instrumentalisten, die auf
original chinesischen Instrumenten spielen. Fiir die aufwandige Synchronisationsarbeit
wurde Spezialistin Dagmar Preuss engagiert. Sic wahlte aus ganz Deutschland chinesi-
sche Synchronsprecher aus, die dem Charakter der chinesischen Schauspieler entspre-

chen, und ihren chinesischen Akzent ins Deutsche authentisch einbringen.

Max/Nick Sebastian Koch Su Fu Chong Fcng He Yu Dr. Wang Fu Yi Luo
Meister Wei Qi Ming Keller W.-D.Berg MCSSCI‘kﬁngCI‘ Hans Peter Hallwachs
Dicker Chinese Hu Rong Hua Xing Chen Jian Junger Monch LiJi Wen

Mann mit Buddha Yang Qi Chang Christine
Sophie von Kessel Antiquitéitcnhémﬂcr Tao You
Schultz Gerald Alexander Held Kommissar Spiess
Josef Hanneschliger Kollege des Kommissars
Stefan Born Mutter des tauben Jungen Esther Hausmann Tauber Junge

David Enkelmann u.v.m.

_Stab

Drehbuch und chjtj Ron Eichhorn Produzent Dieter Ulrich Aselmann
Redaktion Reinhold Elschot HCI‘StC”LI[]gSlCitUIlg Patrick Zorer Line
Producer Jane Wang, Yu Bai Yang Produktionsleitung Ssu Pawlitzki, Peter
Dirfler Filmgeschaftsfuhrung Luzia Brunner ZDF- Epl Eberhard Rauch
Dr amaturcrlc/ Casting Deutschiand Daniel Philippen Aufnahmeleitung
Feng Yao Jun, Yang Guanglong Motvaufnah m(,]thng Yin Akou



Aufnahmeleitungsassistenz Wang Yifei, Benjanin
Doelfs Produktionskoordination Cheng Wei,
Gabriele Friedel B(’)(’_’)H{CCPCF Wang Lan Ting Pro-
duktionsassistenz Michael Wang, Ge Nairong
duktionssekretar Ding Zeng Assistentin des Produzenten Eva Gabelsber-
ger ch__icassistcnz Wolfgang Groos 2. Rc:gicassistcn_z Zhao Tongguang
Ubersetzer Wang Chao, Yanhong Wheeler, Seraph Zang, Chen Hong Sk pt/
Continuity Nicole Fliege Kamera Lu Yue Kameraoperator Li Dahai, Matthi-
as Schmertan Kameraassistenz Zheng Yi, Peter Mathes Kamera-Biihne Wang
Min, Xu Fusen, 1%/ Treutler Material-Assistenz Chen Jie, Alexander Nagy Video-
()pu‘at( Or Yang Xiangbin 3 )’ > Chvistian A. Raeger Ton Wu La La,
Quirin Bolm Tonassistenz Hnu Ma(}hul Wang Zhe, Li Wen, Michael Vetter
Szenenbild Au Bin, Michael Koning Ausstattungsassistenz Xu Feng Re-

quisite Zhang Haixin, Manficd Mayer, Kerstin Grossmann Requusitenassistenz



Yang Dingwei, Wang Ligen Kostum Xiong Huigiong, Syvia Risa Gar derobe
Wang Lifang, Sabine Staudt Maske Ming Xiaomei, Babette Broseke, Smiva Bahlaora-
ne-Marger Maskenassistenz Wu Min Yan Licht Wang de Xiang, Josef Wollinger
Beleuchter Wang Xing Long, Wang Wen Long, Wang Sheng Huai, Xie Bo, Xie Tao,
Zhang Xiao Zhen, Zhou Yuan Qing, Wang Sheng, Nicolaus Pirchner, Oliver Lemble
Stuntkoordinatton Li Guo Min Fahrer Xia Wie Yi, Xu Jun, Ji Bin Rong, Wang
Zhen Fa, Xie Yingqing, Wang Lan Jin, Wie Da Qiang, Zhou Lian Sheng, Zhu Yun-
sheng, Zhu Ge Yi Wen, Tobias Briubaus, Michael Junge Catcring Dong Weijun, Xu
Yipin, Dong Lindi Schnitt Andreas Herzog Schnittassistenz Jochen Retter,
Nick Goodwin Lichtbestimmung Biggi Klier Musik An Dong Synchronisa-
tion Dagmar Preuss Aufnahmeleitung Synchron Karin Hoppe Mischung
Michael Stecher Kameraequipment/Kopierwerk/Licht ARRI Filmmate-
r1al KODAK, 35 mm

Kursiv — nur fur Dreharbeiten in Deutschland, alle anderen fur Deutschland und China
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Die Rickkehr des Schwarzen Buddha
BEI GROSSEN EREIGNISSEN

STEHEN WIR MEISTENS
UNAUFFALLIG AM SCHLUSS
DES ABSPANNS.
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